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Einleitung

Klappentexte gehdéren zum Marketing, sie sollen die
Biicher verkaufen. Kaum etwas stiirzt Selfpublisher so in
Verzweiflung, wie die Erstellung des Klappentextes.

Ich verrate Thnen was. Klappentexte sind nicht nur Marke-
ting. Sie sind auch ein erster Test Thres Buches, der dem
Leser einen Einblick, ein Gefiihl vermittelt iiber das Beson-
dere Ihrer Geschichte. Warum sie das Buch dringend lesen
miissen. Solange Sie das nicht vermitteln konnen, steht es
schlecht um die Chancen Ihres Projekts.

Nika Lubitsch sagte zu mir im Interview: »Ein Film, den
du nicht in einem Satz zusammenfassen kannst, wird ein
Flop«. Das gilt auch fiir Biicher. Deshalb benétigen Sie
einen Pitch, einen Satz, der ihren Roman zusammentasst.

Bevor Sie sich jetzt die Kugel geben, hier die gute Nach-
richt. Das kann man lernen. Ich helfe Thnen gerne dabei,
treffende Pitchs und ausdrucksstarke Klappentexte zu
verfassen.

Wie in allen meinen Schreibratgebern, diskutiere ich das
Thema an Beispielen, weil die Erfahrung zeigt, dass das
am effektivsten ist. Learning by Doing. Ich habe Klappen-
texte von erfolgreichen Selfpublishern wie auch von
Newcomern dafiir ausgewihlt.

AuBerdem habe ich Selfpublisherinnen interviewt und
Verlagslektorinnen, die viele Jahre Erfahrung im Design
von Klappentexten vorweisen konnen.

Ubung macht den Meister. Fangen wir an!



Der Klappentext

Der Klappentext

Bei jedem Werbetext sind zwei Sitze wichtig: Der erste
und der letzte. Der Erste kodert den Leser, den Text zu
lesen. Der Letzte soll zum Kauf fiihren.

Schauen wir uns kurz den Aufbau eines Klappentextes fiir
einen Roman an.

Der erster Satz

Der erste Satz ist der Pitch, der Untertitel IThres Buches.
Sie konnen auch einen Satz, ein treffendes Zitat aus Threm
Buch nehmen.

Die Mitte

Nach dem Pitch folgen ein, zwei Absétze, jeder zwei bis
drei Sétze lang, die anschaulich ausfiithren, wo die
Geschichte beginnt, die die Atmosphire des Buches
vermitteln und den Konflikt vorstellen.

Der Schlusssatz
Der Schlusssatz benennt Genre und Thema des Romans.
Zitat aus einer Rezension

Wenn vorhanden, folgt danach ein Satz aus einer Zeitungs-
rezension oder von einem bekanntem Autor.

Die Kurzvita

Optional kann eine Kurzvita iiber den Autor folgen.
Warum er sich mit dem Thema auskennt und was ithn daran
fasziniert.
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Der Klappentext in Theorie und Praxis

Der Klappentext in Theorie und Praxis

Nicht nur im Buch, erst recht im Klappentext gilt: Show,
don't tell (Zeigen, nicht behaupten). Behaupten Sie nicht,
wie toll das Buch ist, sondern erzdhlen Sie anschaulich-
Lassen Sie den Konflikt den Leser fiihlen. Stellen Sie ihn
mitten in die Szene.

Der Konflikt ist die Frage, die das Buch stellt. Wird Frodo
den Ring vernichten konnen? Wird der Kommissar den
Morder stoppen? Wie kriegen sich die beiden Liebenden?

Trockenschwimmkurse niitzen niemandem. Wer
schwimmen lernen will, muss schwimmen. Deshalb finden
Sie hier abwechselnd Grundlagen zum Aufbau von Klap-
pentexten und Beispiele, wie Sie sie iliberarbeiten konnen.

Einen Stein der Weisen dafiir gibt es so wenig wie eine
Bestsellerformel. Nicht jeder gefdllt jedem. Sie konnen
unterschiedliche Klappentexte fiir den gleichen Text
entwerfen.

Fragen Sie sich bei jedem Beispiel: Wiirde mich dieser
Klappentext reizen, das Buch aufzuschlagen? Warum?

Beginnen wir mit dem Pitch.

11



Der Pitch, dein Freund und Helfer

Der Pitch, dein Freund und Helfer

Pitchen ist Kurzstrecken-Texten

Wenn ein Freund Sie fragt: Worum geht es in deinem
Buch, miissen Sie ihm das in einem Satz erkldren konnen.

»wJa, also da geht es um das Entscheiden und um die Liebe,
meine Heldin verliebt sich in zwei Mdnner, aber auch um
das Muttersein, denn sie bekommt ein Kind und eigentlich
ist sie ein Hippie und ...«

Spétestens hier schaltet [hr Zuhorer ab und interessiert sich
nicht weiter fiir Ihr Projekt. Sie brauchen einen Pitch, der
das Buch vorstellt.

Denn wenn nicht einmal der Autor weil3, was und worliber
er erzdhlen will, warum soll es dann jemand lesen? Was
besonders traurig wire, wenn es sich bei dem Gespréchs-
partner um einen Journalisten handeln wiirde.

Der Fahrstuhlpitch

Der Begriff Pitch kommt wie vieles aus Amerika und
wurde unter dem Namen »Fahrstuhlpitch« bekannt. Sie
treffen zufdllig einen Verleger oder Journalisten im
Fahrstuhl und wollen ihn fiir Thr Buch begeistern. Bevor er
aussteigt, miissen Sie ihn iiberzeugt haben.

Das ist die Theorie. Ich kenne viele Autoren, aber keinen,
der seinen Verleger im Fahrstuhl getroffen hat. Das ist die
Praxis. Dennoch ist das ein gutes Bild, um den Sinn des
Pitchs zu verstehen.
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Pitchen ist Kurzstrecken-Texten

Keine Scheu vor kurzen Siatzen

Ich habe auf der Frankfurter Buchmesse als Experte filir
Exposé und Klappentext etliche Autorinnen und Autoren
im Speed-Dating betreut. Die allerwenigsten konnten mir
auf Anhieb sagen, worum es in ithrem Buch ging. In
Deutschland gelten Biicher als platt, deren Konflikt man in
einem Satz darstellen kann. Jeder schimt sich, wenn seine
Gedanken sich kurz ausdriicken lassen. Das meiden wir,
wie die Viktorianer den Sex.

Das Gegenteil ist richtig. Um ein Buch in einem Satz
vorzustellen, erfordert es Koénnen und Verstindnis. Sie
miissen den Kern des Buches erfassen und ihn so darstel-
len, dass es den Leser mitreif3t, ihn neugierig macht.

Altbackene Vorstellungen aus der viktorianischen Zeit
uberlassen Sie besser den Literaten im Altherrenclub oder
dem Priester auf der Kanzel.

Gefiihle wecken

Natiirlich kauft niemand ein Buch aufgrund des genialen
Pitchs. Aber er reizt den Leser in der Buchhandlung, das
Buch aufzuschlagen, in Online-Plattformen die Leseprobe
anzuklicken.

Dazu muss Ihr Pitch Emotionen, Assoziationen wecken.
Zum Lesen verfiihren. Ein bekanntes Beispiel:

Sie brachte eine kleine Stadt auf die Beine und zwang ein
grofses Unternehmen in die Knie.

Das ist »Erin Brockovich« mit Julia Roberts.

Ich kann es vor mir sehen, dieses Bild. Sie auch? Eine
einzelne Frau mobilisiert eine kleine Stadt und zwingt
einem groBen Konzern ihren Willen auf.
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Der Pitch, dein Freund und Helfer

Das ldsst einen Film im Kopf ablaufen. Hier wird mit
Gegensiitzen gearbeitet. Und mit Archetypen. David und
Goliath. Mit wenigen Worten erfahren wir den Konflikt.

Sprache und Stil

Auch sprachlich hebt sich der Satz von den géngigen
Werbeklischees ab. Zwei bekannte Formulierungen werden
hier geschickt miteinander verwoben: »Auf die Beine
kommen« und »in die Knie zwingen«.

Wie bezwingt die Frau das Unternehmen, fragt sich der
Leser und schldgt das Buch auf ...

Wie wiirden Sie die folgende Variante beurteilen?
Das ist die Geschichte einer Frau, die es mit mdchtigen
Firmen aufnimmt und sie besiegt.

Wiirde sie funktionieren? Wohl eher nicht.
Den Pitch entwickeln

Ihr erster Versuch wird kldglich sein. Das ist so beim
Pitchen. Also keine Angst.

Das ist die beriihrende Liebesgeschichte von Julia, die ihre
grofe Liebe findet, sie aber auf tragische Weise verliert.
Eine Geschichte voller Emotionen, Tragik und Liebe!

Wer ich sowas das lese, denke ich, dass die Geschichte
nicht beriihrt, keine Emotionen hat und die Tragik
behauptet wird. Warum? Weil sich nirgendwo etwas findet,
das diese Behauptungen belegt. Auch ein Pitch muss
anschaulich sein.

14



Pitchen ist Kurzstrecken-Texten

Julia verliebt sich in Romeo, doch ihre Familien sind
Todfeinde und schrecken vor Mord nicht zuriick, um die
beiden zu trennen.

Zwei verlieben sich ineinander, aber ihre Familien
akzeptieren das nicht und wenn die beiden nicht auf ihre
Liebe verzichten, riskieren sie ihr Leben. Sehr viel
konkreter als die marktschreierische Behauptung davor, die
auf jeden Liebesroman auch zutrifft.

Pitch ist Selbstkontrolle

Der Pitch zeigt der Kern der Geschichte, den Konflikt
moglichst anschaulich. Dass der Stil toll ist, die
Verwicklungen spannend, solche allgemeinen
Behauptungen iiberzeugen niemanden.

Was wiirden Sie jemandem erzdhlen, dem Sie das Buch
empfehlen? Der Pitch ist eine gute Selbstkontrolle, um zu
priifen, ob der Grundkonflikt der Geschichte tragt.

Und wie finden Sie Ihren Pitch?

Jede Geschichte hat zwei wichtige Punkte am Anfang. Der
erste ist der Punkt, der den Alltag beendet. Das ist der
Ausloser der Geschichte.

Der zweite ist der »Point of No Return«. Die Stelle in der
Geschichte, an der es kein Zuriick mehr in den Alltag gibt.
Oft fallen beide zusammen.

Diese Punkte konnen Thnen einen Pitch liefern.
Beispielpitchs

Der Hundertjihrige, der aus dem Fenster stieg, da ist der
Titel gleichzeitig der Pitch. Der Alltag im Seniorenheim
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Der Pitch, dein Freund und Helfer

fiihrt zu einer Geburtstagsfeier, die der Hundertjahrige
nicht mitfeiern will. Er steigt aus dem Fenster. Die
Geschichte beginnt.

Frodo lebt gemiitlich und zufrieden sein Hobbitleben. Da
kreuzen die Nazgul iiber dem friedlichen Dorf auf und
Frodo muss fliehen.

Damit beginnt der Herr der Ringe.
Den Film starten

Ein Pitch, ein Klappentext soll im Leser oder Zuhorer
einen Film starten. Genau wie ein Buch. Und dieser Film
soll so interessant sein, dass der Leser wissen will, wie er
ausgeht.

Viele Anfianger glauben, dass es ihre Aufgabe als Autor
sei, diesen Film zu erzdhlen. In aller Ausfiihrlichkeit, um
sicherzustellen, dass genau der geplante Film im Gegen-
iiber ablduft.

Nichts ist falscher. Sie sollen nicht den Film erzdhlen,
sondern etwas, das im Gegeniiber den Film startet. Also
Assoziationen wecken.

Pitchtypen

Hier stelle ich Ihnen einige Pitch-Typen vor, mit denen Sie
arbeiten konnen.

Der Gegensatz

Gegensiitze sind immer gut im Pitch. Die kleine Stadt und
das grofle Unternehmen.

16



Pitchtypen

Der Dreiertyp

Der Dreiertyp fasst drei Elemente kurz und knapp
zusammenfassen.

»Eine Magierschule, die keine Frauen mag. Ein Midchen,
das unbedingt Magie studieren will. Und ein Magier, der
sich an Frauen richt.«

Hier diirfen es ausnahmsweise auch mal dre1 Satze sein.
Der Anfang

Was Thre Geschichte in Gang setzt, liefert einen guten
Pitch.

»Der Oberbiirgermeister wird ermordet und seine Stellver-
treterin hat kein Alibi, dafiir viele, die ihren Kopf rollen
sehen wollen.«

Der Konflikt

Um was geht es in der Geschichte? Was steht auf dem
Spiel? Das beschreibt der Konflikt.

»Nur noch ein Ring fehlt dem dunklen Lord, um Mittelerde
zu knechten. Den hat Frodo und jetzt ist er auf der Flucht.«

Verschiedenes verbinden

Zwei bekannte Figuren verbinden, die nichts gemein
haben.

»James Bond trifftt Don Quichotte«
Oder zwei bekannte Buchtitel verbinden:

»Das Schweigen der Limmer im Harry Potter Universum«

17



Der Pitch, dein Freund und Helfer

Da miissen Sie allerdings aufpassen, in wieweit Sie die
Rechte des Originals verletzen, im Zweifelsfall sollte man
einen Rechtsanwalt um Rat fragen.

Zitate

Ein gutes Zitat aus Threr Geschichte kann ebenfalls einen
Pitch liefern.

»lch bin eine Gefangene der Geschichte. Etwas, das dort
nicht hingehdrt.« (Noras Welten, Madeleine Puljic)

Der Archetyp

»Romeo und Julia«, »David gegen Goliath«, Archetypen
liefern gute Pitchs.

Ubung

Wiéhlen Sie ein besonderes Buch aus Threm Biicherregal.
Eines, das Sie gut kennen, das Sie lieben.

Dann formulieren Sie flir das Buch Pitchs. Fiir jeden Typ
einen.

Féllt Thnen das schwer? Vermutlich. Schauen Sie auf den
Klappentext, dort steht in der Regel ein Satz, der als Pitch
verwendet werden kann. Zu welchem Typ gehort dieser
Pitch?

Pitchen in der Politik

Ich bin kein Anhénger von Trump, aber er ist Meister des
Pitchs. Parolen wie »Make Amerika great again«, »Ame-
rika First« starteten in den Wéhlern einen Film, der sie zu
den Wahlurnen strémen und ihm ihre Stimme gegeben

18



Trigger-Worte

lieBen. Kurze Sitze, kurze Worte, die Assoziationen
wecken, die Wiinsche vieler Menschen ansprechen.

Allerdings zeigt Trump auch etwas anderes. Seine Pitchs
sind glitzernde Versprechungen, hinter denen nichts steht,
das diese erfiillen konnte. Er preist Dinge an, die er gar
nicht liefern kann. Trump ist gewéhlt, jetzt ist es zu spit.
Bei Biichern ist es einfacher als bei Prdsidenten. Lese-
rinnen schreiben Verrisse, wenn das Buch nicht hélt, was
Pitch und Klappentext versprechen.

Das sollten Sie immer beachten: Sie diirfen Thr Projekt in
den leuchtendsten Farben schildern. Aber das Projekt muss
dem Pitch entsprechen. Eine Familienkutsche, die Sie als
Rennwagen bewerben, ein Rennwagen, den Sie als Fami-
lienkutsche anpreisen, das funktioniert nicht.

Trigger-Worte

Sie werden im Internet immer wieder die Empfehlung
lesen, Triggerworte (auch Powerwords genannt) zu
verwenden. Das sind emotionsgeladene Worte wie Liebe,
Wut, Angst, Tod. Damit sollen die Leser in die gewiinschte
Stimmung versetzt werden.

Ich stehe den Triggerworten ambivalent gegeniiber.
Einerseits konnen sie, richtig eingesetzt, wirken.
Andererseits wecken Worte alleine keine Gefiihle, vor
allem nicht, wenn sie hiufig verwendet werden.

Grofle Liebe. Weckt das bei Ihnen Emotionen? Vermutlich
ein bisschen, aber schmelzen sie dahin, wenn Sie dieses
Wort héren? und wie sieht es damit aus:

Gina hat mit Rolf endlich die grofie Liebe gefunden. Doch
dann tauchen Drogenhdndler auf, die friiher mit ihm

19



Der Pitch, dein Freund und Helfer

zusammengearbeitet haben, bevor er clean wurde. Und
entfiihren ihn.

Ich wette, das wird bei den meisten Lesern mehr Gefiihle
wecken.

Was weckt das Wort Serienmorder bei Thnen? Bei mir
nichts, weil es sich auf jedem zweiten Krimi findet.

Ein Serienmérder schlachtet Kindergdrtnerinnen ab.
Maria, Leiterin des Kindergartens Waldvogel, hat bereits
zwei Mitarbeiterinnen verloren.

Wetten, dass das sehr viel wirkungsvoller ist? Denn Worte
allein wecken nicht die Emotionen. Stehen sie aber in
einem Kontext, siecht das anders aus. Achten Sie also
darauf, dass Sie Triggerworte verwenden. Aber versehen
Sie sie mit einem Kontext, in dem sie auch wirken.

Kommt Thnen das bekannt vor? Ja, das ist Show, don't tell.
Ein Wort allein ist eine Behauptung. In dem richtigen
Umfeld kann es aber den Leser packen.

20



Beispiel Eine Nacht fur Juli

Und damit sind wir bei unserem ersten Beispiel.

Eine Nacht fir Juli

Eine Nacht fiir Juli ist eine Geschichte vom Entscheiden.
Juli ist fiinfundzwanzig und geprdgt von den Parolen der
Hippiebewegung. In dem Film »Hair« ist sie mindestens
fiinfmal gewesen, und sie sieht die Welt hdufig durch ihre
»Hair«-Brille.

Nach der Trennung von ihrem Freund macht sie sich auf
den Weg, sich selbst zu erkunden, wie ein verwildertes
Stiick Garten, in dem man einen verwunschenen See zu
finden hofft. In manchen Momenten schwindelt ihr von der
ganzen Freiheit. Sie weifs nicht, ob sie sich im freien Flug
oder im freien Fall befindet, und stolpert wie ein
weiblicher ~ Candide durch die Kiffer-Szene der
Ruhrgebietsstadt, in der sie lebt. Dabei versucht sie, ihrer
Rolle als Mutter gerecht zu werden und gleichzeitig die
Leichtigkeit des Seins zu leben. Sie verliebt sich
gleichzeitig in zwei Mdnner und kann sich nicht
entscheiden. Am Ende begreift sie, dass sie sich fiir sich
selbst entscheiden muss.

Lektorat

Eine junge Frau, die Hippie Flower-Power leben, aber
gleichzeitig ithrer Verantwortung als Mutter gerecht werden
mochte. Da sind Konflikte vorprogrammiert. Doch
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Beispiel Eine Nacht fir Juli

kommen diese in dem Klappentext heraus? Lockt er zum
Lesen?

Ich finde, ja. Allerdings funkt der Pitch, der erste Satz des
Klappentextes, nicht.

Eine Nacht fiir Juli ist eine Geschichte vom Entscheiden.

Das sagt nur wenig — denn was ist eine Geschichte vom
Entscheiden?

Obendrein wird hier ein substantiviertes Verb benutzt, das
wirkt immer wenig lebendig. Beim pitchen ist der Stil noch
wichtiger als im Roman. Benutzen Sie Verben, aktive
Verben statt Substantive wie im berithmt beriichtigten
Nominalstil des Beamtendeutschs.

Wie wiirde dieser Pitch aussehen, wenn wir das Verb
verwendeten? Und ihn etwas personlicher, konkreter fassen
wiirden?

Juli muss sich entscheiden.

Der Satz wire aussagekriftiger, weil hier die Person und
ihr Problem im Mittelpunkt stehen.

Ginge es noch besser? Zwischen was muss sie sich
entscheiden?

Juli muss sich zwischen einem Leben als Hippie-Mddchen
und einem als Mutter entscheiden.

Das wiirde den Ausgangskonflikt benennen. Aus dem
Entwurf des Klappentextes geht allerdings hervor, dass das
die falsche Alternative wire. Sie muss sich fiir sich selbst
entscheiden, sagt dieser Schluss. Nicht fiir einen
Lebensplan, der nicht der ihre ist.
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Lektorat

Darf man im Klappentext den Schluss verraten? Wer den
Morder 1m  Krimi  verrdt, gewinnt nicht den
Publikumspreis.

In diesem Fall wiirde es aber funktionieren. Denn hier wird
nicht gesagt, wie die Entscheidung aussehen wird. Kein
Spoiler, sondern die Aufgabe von Juli wird benannt. Die
Aufgabe, die ihr der Geschichte stellt.

Und was sagt uns der Mittelteil?

Juli ist fiinfundzwanzig und geprdgt von den Parolen der
Hippiebewegung. In dem Film ,Hair‘ ist sie mindestens
fiinfmal gewesen, und sie sieht die Welt hdufig durch ihre
»Hair«-Brille.

Nach der Trennung von ihrem Freund macht sie sich auf
den Weg, sich selbst zu erkunden, wie ein verwildertes
Stiick Garten, in dem man einen verwunschenen See zu

finden hofft.

Ist das anschaulich? Entwickeln Sie eine Vorstellung von
Juli, ihrem Leben und der Geschichte?

Auch hier sollte man die Formulierungen anschaulicher
gestalten. Vielleicht: »Juli ist fiinfundzwanzig und glaubt
an Love, Peace und freie Liebe«? Der Satz »ist fiinfmal in
dem Film ,Hair* gewesen« liefe sich ebenfalls besser
formulieren: »Den Film ,Hair hat sie mindestens fiinf Mal
gesehen.« »Ist gewesen« ist eine Hilfsverbkonstruktion, die
nicht sehr lebendig wirkt.

Ach ja, wann spielt die Geschichte? Das wird nicht gesagt.
Da der Film »Hair« genannt wird, spielt es auf jeden Fall
nach 1979. Doch das weill nur, wer weill, dass Milo$
Forman »Hair« 1978 gedreht hat, lange nach dem Ende der
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Beispiel Eine Nacht fir Juli

Hippiebewegung. Ich wiirde das Jahr im Klappentext
nennen.

Der Stil

Was sagen uns die beiden ersten Absétze noch? Dass der
Roman poetisch sein wird. Denn dass sie in dem
verwilderten Garten ihrer Psyche einen See zu finden hoftt,
dieses Bild stimmt auf einen poetischen Roman ein. Zu
einem Hardboiled-Detektiv wiirde das auf keinen Fall
passen.

Der Stil eines Klappentextes bestimmt auch die Erwar-
tungen der Leser. Und hier passt er zu der Hauptfigur Juli.
Vertrdumt, ein wenig auf Wolke Sieben schwebend, so
schildert sie uns dieser Text.

Der nichste Abschnitt geht genauso poetisch weiter:

In manchen Momenten schwindelt ihr von der ganzen
Freiheit. Sie weif3 nicht, ob sie sich im freien Flug oder im
freien Fall befindet, und stolpert wie ein weiblicher
Candide durch die Kiffer-Szene der Ruhrgebietsstadt, in
der sie lebt.

Wissen Sie, was ein »weiblicher Candide« ist? Den Film
»Hair« diirften die meisten dem Namen nach kennen. Aber
gilt das auch fiir Candide? Da verlésst sich der Text darauf,
dass der Leser aus dem Zusammenhang erschlieit, wer
dieser Candide sein konnte.

Namen nennen

Eigentlich haben uns die ersten beiden Abschnitte bereits
die Grundkonstellation von Juli vorgestellt. Neu wire, dass
sie durch die Kiffer-Szene der Ruhrgebietsstadt stolpert.
Hier wiirde ich den Namen der Stadt nennen, statt
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allgemein »eine Ruhrgebietsstadt« zu schreiben. Und es
wire gut, jetzt den Konflikt konkreter zu schildern, in dem
sich Juli befindet. Das geschieht im néchsten Satz:

Dabei versucht sie, ihrer Rolle als Mutter gerecht zu
werden und gleichzeitig die Leichtigkeit des Seins zu leben.
Sie verliebt sich gleichzeitig in zwei Mdnner und kann sich
nicht entscheiden.

Sie hat ein Kind. Und das gibt Probleme, denn Kinder
fordern nun mal Planung und Sicherheit. In den Tag hinein
leben, das geht nur bedingt, und vor der unertriglichen
Leichtigkeit des Seins bleiben Eltern deshalb meist
bewabhrt.

Wir wissen aufgrund unserer Lebenserfahrung, dass Eltern
sein und in den Tag hinein leben, sich ausschlieen.
Deshalb assoziieren wir in diesem allgemeinen
Klappentext sofort Probleme. Ich wiirde aber eines dieser
Probleme, denen Juli ausgesetzt ist, beispielhaft in einem
Satz im Klappentext benennen. Vermutlich diirfte dieser
Konflikt ihr Leben viel stirker bestimmen als die beiden
Lover, die sie sich zulegt. Oder reagiert ihr Kind allergisch
auf ihr Liebesleben? Auch das wire etwas, mit dem dieser
Abschnitt lebendiger gestaltet werden konnte.

Der Schlusssatz

»Am Ende begreift sie, dass sie sich fiir sich selbst
entscheiden muss«, das wére die Losung des Konflikts. Es
geht nicht darum, zwischen einem Leben als Hippie und
dem der traditionellen Mutterrolle zu wihlen. Sondern
darum, das eigene Lebenskonzept zu entwickeln.

Dieser Klappentext stellt die Aufgabe der Heldin vor,
verrdt dem Leser aber nicht, wie es ausgeht und auf
welchem Weg sie ithre Heldenreise durchsteht. Sonst wére
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es ein Spoiler. Ach Ja, im Text taucht zweimal
hintereinander »gleichzeitig« auf, einmal reicht.

Verbesserte Fassung

Eine verbesserte Version des Klappentextes wére:

Juli ist fiinfundzwanzig und glaubt an Love, Peace und
freie Liebe. Den Film ,Hair‘ hat sie mindestens fiinf Mal
gesehen. Dabei schreiben wir 2015 und aus den Hippies
sind ldngst brave Biirger geworden.

Sie trennt sich von ihrem Freund, stolpert wie ein
weiblicher Candide durch die Kiffer-Szene Bochums,
verliebt sich in zwei Mdnner und kann sich nicht
entscheiden. Sie macht sie sich auf den Weg, sich selbst zu
erkunden, wie ein verwildertes Stiick Garten, in dem man
einen verwunschenen See zu finden hofft. Und gleichzeitig
versucht sie, ihrer Rolle als Mutter gerecht zu werden.

Am Ende begreift sie, dass sie sich fiir sich selbst
entscheiden muss.

Was habe ich hier gemacht?

Einmal habe ich die abstrakte Entscheidung hinter die
konkrete Aufzidhlung gesetzt. Peace, Love und freie Liebe,
das weckt Assoziationen beim Leser. Setzt einen Film in
Gang. Dass sie sich in zwei Ménner verliebt, durch die
Kifferszene stolpert, verstirkt das. Dass sie sich nicht
entscheiden kann, ist die Zusammenfassung.

Warum habe ich Candide hier drinnen gelassen? Wenn
doch die meisten mit dem Namen nichts anfangen konnen?
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Weil er zusammen mit den anschaulichen Bildern einen
Eindruck weckt, was ein weiblicher Candide ist. Aulerdem
suggeriert die Nennung Candides auch einen gewissen
intellektuellen Anspruch des Romans.
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Wo beginnt die Geschichte?

Wo beginnt die Geschichte?

Der Pitch liefert uns die Headline, den Untertitel des
Buches. Danach folgt, was die Geschichte in Gang setzt.

Jede Geschichte beginnt dort, wo der Alltag endet. Wenn
die Finanzdirektorin Michaela Meier morgens duscht, ihren
beiden wohlgeratenen Kindern das Miisli macht, ihr Mann
sie anschlieBend in die Schule chauffiert, wihrend sie zwei
Kornerbrotchen mit Schinken und eine Tasse Kaffee mit
Milch frithstiickt, dann in ihr Biiro radelt, die Post und die
Emails liest, ist das ihr Alltag — und fiir Leser nicht
interessant.

Oder wiirde ein Klappentext Sie locken, der das alles
beschreibt?

Spannend wird es, sobald etwas geschieht, das diesen
Alltag durchbricht. Wenn zum Beispiel ihr Vorgesetzter ihr
eroftnet, dass es eine Anzeige gegen sie gibt. Thr wird
vorgeworfen, sie habe Firmen vorab die Informationen
iiber Finanzpriifungen geliefert, sie gewarnt und dafiir
reichlich Bestechungsgelder kassiert.

Das wire im Roman die Szene, mit der man beginnen
wiirde. Und im Klappentext bote sich das ebenfalls an:

Der Finanzdirektorin Michaela Meier eroffnet ihr Chef,
dass sie der Bestechung beschuldigt wird ...

Spannender als das Korner- und Mislifriihstiick.

Wenn der Alltag aber ungewdhnlich ist, dann eignet er sich
fiir den Klappentext. Zum Beispiel bei Erin Brockovich:
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Erin Brockovich ist eine Katastrophe auf zwei Beinen:
Keine Schulausbildung, zweimal geschieden, drei kleine
Kinder. Nur widerwillig gibt der abgebriihte Anwalt Masry
der Lady mit der groffen Klappe und den schlechten
Manieren einen Job als Aushilfe in seiner Kanzlei. Um sich
die Furie vom Leib zu halten, beschdiftigt Masry die
nervige Erin mit dem Wegsortieren unbedeutender
Kleinfille. Er kann nicht ahnen, dafy sie dabei auf eine
Akte stofjt, die den Stein fiir den spektakuldrsten und
grofsten Schadenersatzprozess aller Zeiten ins Rollen
bringt - und Erin Brockovich seine treibende Kraft wird ...

(Klappentext fiir Erin Brokovich bei Amazon)

Hier ist der Alltag (Katastrophe auf zwei Beinen, drei
kleine Kinder, zweimal geschieden) so ungewo6hnlich, dass
er sich als Beginn des Klappentextes eignet.

Und wo beginnt in diesem Fall die Geschichte? Als der
Rechtsanwalt ihr einen Job als Aushilfe gibt. Der bisherige
Alltag (arbeitslos) endet damit. Und wir ahnen, dass die
Katastrophe auf zwei Beinen jetzt nicht in einem
biirgerlichen Alltag wechseln und die néichsten drei
Jahrzehnte Akten fiir den Rechtsanwalt sortieren wird.

Der Punkt, an dem die Geschichte beginnt, eignet sich
immer fiir den Klappentext. Und Sie sollten ihn kennen.

Ubung

Schreiben Sie in einem Satz auf, wo Ihre Geschichte
beginnt. Und dann, warum dies der Anfang Ihrer
Geschichte ist. Diese Begriindung darf langer als ein Satz
werden.
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Miras Welt

(c) Marlies Liier

Melissa sieht ihr Leben zerbrechen: Ihr Freund gibt ihr
den Laufpass und sie verliert die Wohnung. Auch in ihrer
Redaktion ziehen dunkle Wolken auf.

Obwohl sie mit allem vollig iiberfordert ist, besucht sie
Mira Mertens im Rahmen einer Reportage iiber altes
Heilwissen. Die weifshaarige Dame bewirtet sie mit
warmen Kokosbdllchen, Gewiirzkaffee und lddt sie in
»Gottes Gdstezimmer« ein.

Melissa entdeckt dort eine Familienchronik und taucht tief
in die Vergangenheit ihrer Wirtin ein. Sie nimmt Anteil am
Tod eines Kindes und tiefer Trauer. Aber sie erfdihrt auch,
wie Mira mit Hilfe der Engel zu neuer Lebensfreude fand
und fiir andere Menschen zur Lichtbringerin wurde.

MIRAS WELT spinnt einen feinen Kokon um zeitlose
Freundschaft, Liebe und tiefe Spiritualitdit.

MIRAS WELT lddt den Leser ein, Herzenswdrme und
Zuversicht zu tanken.

Lektorat

Der Pitch, ich kann mich nur wiederholen, sagt, ob es ein
Krimi ist, eine Liebesgeschichte, ein hochliterarisches
Werk. Je nachdem werden potentielle Leser es weglegen
(wenn das Genre nicht ihres ist) oder weiterlesen (falls das
Genre stimmt und der Pitch spannend klingt).
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Was sagt uns dieser erste Satz: »Melissa sieht thr Leben
zerbrechen.«? Leider sehr wenig. Wir wissen, dass es um
eine Frau geht, die einen schweren Schicksalsschlag
erleidet. Das kann viel bedeuten. Ein Liebesroman, und sie
findet endlich Mr. Right? Oder ein zeitgendssischer
Roman? Vielleicht haben bose Buben ihr Leben zerbrechen
lassen und es ist ein Krimi?

Ubrigens: Wieso sagt der Hauptsatz, dass Melissa »sieht«?
Ist das wirklich die Hauptsache? Oft werden solche Sétze
»Sie sah ...« in Texten formuliert, die ich erhalte. Aber das
Wichtige ist nicht, dass die Heldin »etwas sieht«, sondern
es ist das, was sie sicht. Besser wire in diesem Fall:
»Melissas Leben zerbricht.«

Zurick zum ersten Satz: »Melissa sieht ihr Leben
zerbrechen«.

Ich kenne das Werk nicht, das dieser Klappentext
bewerben soll. Doch ich empfehle, einen eindriicklicheren
ersten Satz zu wiéhlen.

Danach wird aufgelistet, was das heif3t: Thr Freund verlésst
sie, sie verliert die Wohnung, und auch am Arbeitsplatz
ziehen dunkle Wolken auf. Das ist eine gute Aufzdhlung,
die einen genaueren Einblick gibt, was da zerbricht. Der
Alltag mit Freund, Wohnung und sicherem Job ist zu Ende.

Der néchste Absatz flihrt aus, wo die Geschichte beginnt.
Im Krimi wire es ein Mord, hier ist es der Besuch bei einer
alten Dame:

Obwohl sie mit allem vollig iiberfordert ist, besucht sie
Mira Mertens im Rahmen einer Reportage iiber altes
Heilwissen. Die weifshaarige Dame bewirtet sie mit
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warmen Kokosbdllchen, Gewiirzkaffee und lddt sie in
, Gottes Gdstezimmer ‘ ein.
Gibt Thnen das eine Vorstellung? Kokosbiéllchen,

Gewilirzkaffee und »Gottes Gaéstezimmer«? Ja, wir
entwickeln ein erstes Bild von dem Treffen und Mira.

Der nédchste Absatz bleibt blass:

Melissa entdeckt dort eine Familienchronik und taucht tief
in die Vergangenheit ihrer Wirtin ein. Sie nimmt Anteil am
Tod eines Kindes und tiefer Trauer. Aber sie erfdihrt auch,
wie Mira mit Hilfe der Engel zu neuer Lebensfreude fand
und fiir andere Menschen zur Lichtbringerin wurde.

Das klingt ein wenig, als wiirde sie auf eigene Faust das
Zimmer und die Wohnung durchsuchen und zufillig eine
Familienchronik entdecken. Gemeint ist, dass die Wirtin
thr diese Chronik zeigt. Das wiirde ich dann auch so
schreiben.

Und was heif3t: »Sie nimmt Anteil am Tod eines Kindes«?

In der Chronik wird der Tod eines Kindes der Wirtin
geschildert. Nur sagt uns »Tod eines Kindes« wenig. Wie
ist es gestorben? »Ein betrunkener Fahrer iiberfuhr ihr
Kind, als es fiinf war ...«

Wenn das dort steht, wird der Leser die tiefe Trauer
mitempfinden. Im Moment wird sie nur behauptet.

Ach ja, was ist das Besondere an Mira? Noch ist sie eine
nette, alte Dame, die in ihrem Leben viel erlebt hat und
deshalb einer jungen Frau Trost spenden kann. Das sagt der
Absatz mit den Kokosbillchen. Doch das allein deutet
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Miras Welt
noch keine Geschichte an.

Dann erfahrt Melissa etwas. Dass jemand etwas erféhrt,
das lese ich hdufig in Texten. Und ich rate von solchen
Konstruktionen ab.  Sie  klingen  statisch, das
Hauptaugenmerk liegt darauf, dass die Heldin »etwas
erfahrt«, aber nichts tut. Aktiver wére hier besser:

Mira fand mit Hilfe der Engel zu neuer Lebensfreude und
wurde fiir andere Menschen zur Lichtbringerin.

Damit endet der Klappentext, danach kommt eine
Zusammenfassung. Natiirlich schlussfolgern wir: Mira
wird auch Melissa helfen konnen, ihre Trauer zu
iiberwinden und wieder neues Lebensgliick zu gewinnen.

Man koénnte hier eine Frage formulieren, z. B.: »Wird
Melissa ihre Lebensfreude zuriickgewinnen?«

Der Schluss

Der Schluss fasst Thema und Art des Romans zusammen:

MIRAS WELT spinnt einen feinen Kokon um zeitlose
Freundschaft, Liebe und tiefe Spiritualitit. MIRAS WELT
ladt den Leser ein, Herzenswdrme und Zuversicht zu
tanken.

Keine schlechte Idee. Nur geschieht es zweimal, in zwei
Sédtzen, die sich gegenseitig schwichen. Weniger ist oft
mehr, und hier gilt das besonders. Wenn Sie das Gleiche
zweimal sagen, wird es nicht eindriicklicher, sondern
schwicher. Der erste Satz ist der bessere, den wiirde ich als
Abschluss stehen lassen, den zweiten kann man streichen.
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Ubung

Nehmen Sie ein Buch aus Ihrem Biicherregal (oder aus
dem E-Book-Reader).

Schreiben Sie auf, was der Alltag dieser Geschichte ist, der
Hintergrund.

Dann formulieren Sie, wo sie beginnt. Am besten
schriftlich, weil Sie dann genauer arbeiten werden.
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